® @ Moderne kunst har ingen fast adresse.
Den agerer internationalt og “sampler” indtryk
fra alle stilarter, alle kulturer og alle tidsaldre.
Alligevel er der naesten altid hos den enkelte
kunstner en selvforstdelse, der knytter an til
det naere. Det geelder f.eks. for kunstnere i
grenselandet mellem Tyskland og Danmark.
Der er en klangbund, der retter sig mod tyske
henholdsvis danske traditioner. I anledning af
at Greenselandsudstillingen fylder 40 ar, har
Graenseforeningen bedt kunstkritiker Ole Lindboe
om at tage pulsen pa kunsten i greenselandet.
Mangfoldigheden blomstrer. Se selv efter.
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M@DE MED KUNST OG KUNSTNERE

® ® Nair man kigger hen over Grenseforeningens mere end 40 drbgger,
kan man godt fa en fornemmelse af, at vi har veret cirklen rundt. Der
synes ikke at veere det emne med relation til greenselandet, der ikke har
vaeret behandlet.

Og sa alligevel.

Graver man dybere ned, kan der godt vise sig mangler. Da vi fandt ud
af, at kunsten i greenselandet var et af de emner, der ikke har vaeret solidt
beskrevet i en arbog, samtidig med at Greenselandsudstillingen kan notere sig
for et fornemt 40-ars-jubileeum, var det oplagt at kombinere de to forhold.

Den flittige kunstskribent Ole Lindboe, som glaedeligvis sagde ja til at
patage sig opgaven med bogen, har opbygget den pa en sadan made, at jeg
tror, der er mange, der vil fa samme oplevelse, som jeg har haft: Jeg er blevet
prasenteret for kunstnere, jeg bade har hgrt om og set vaerker af. Der er ogsa
kunstnere, hvor jeg kun har hgrt navnet — og der er med skam at melde
adskillige navne, som jeg aldrig havde hgrt om, for jeg steder pa dem her.

Det er den ene af bogens oplagte kvaliteter. At den viser den almin-
deligt interesserede laeser, at der er et rigere og bredere kunstliv i greense-
landet, end man var klar over.

En anden styrke, jeg gerne vil pege pa, er det forhold, at Lindboe
med egne ord og i m@det med interviewede personligheder slar hul i alle
klichéerne om “kunst ved en greense” eller “kunst hen over greensen” og
belyser spgrgsmalet, om landegraenser overhovedet betyder noget for
kunsten og kunstnerne.

God forngjelse med lesningen og illustrationerne.

Finn Slumstrup
Formand for Granseforeningen
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KUNSTENS MANGE GRANSER

® O Kunst har ingen adresse og abonnerer dybest set ikke pa nationalitet.

Alverdens mest noble kunsthistorikere kan gerne opdele kunsten nationalt,
regionalt og lokalt, men regnestykket holder — uanset hvor sammenbidt
man end postulerer det - ikke igennem til den farste solnedgang.

Kunst er - med en gammel kliché - stgrre end livet og stgrre end de
begrensninger, som mange uden for kunsten maske gerne vil opstille.
Kunst er altid - per definition — normbrydende, greensesggende - og ofte
grenseoverskridende indtil det provokerende. Det er sa at sige kunstens
natur at sgge nye veje. At se pa den vante virkelighed med nye gjne — i
den udstraekning, kunst altid er et stykke virkelighed tolket gennem en
kunstners temperament.

Alligevel giver det — paradoksalt nok — en vis mening at forsta kunst i sam-
menhang med tradition, nationalitet og naere omgivelser, for ingen kunst
skabes i et tomrum. Kunstnere er som alle andre afhaengige af deres miljg, af
deres kultur og de sarlige betingelser, som det omgivende samfund leverer.

Det har saledes en fornuftig mening at sette skarpt pa den kunst, som
helt konkret skabes i greenseomrader. For netop i grenseomrader betyder
identitet noget helt saerligt. Som nu i Senderjylland og i Sydslesvig, hvor
et dansk mindretal i mange ar har forfaegtet en sarlig dansk kultur med
tilhgrende identitet.

NOLDE SOM PRISME

Man kan ikke skrive regional kunsthistorie pa de kanter uden at naevne
den store ekspressionistiske maler Emil Nolde, i hvis person og arbejde
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problemstillingen kunst — kultur - identitet — greense brydes i en karak-
teristisk prisme.

Emil Nolde (1867-1956) blev fgdt i den sgnderjyske by Nolde i neerheden
af Tender. Hans far var frisisk, fgdt i en nordfrisisk landsby ved navn
Nibel, moderen var sgnderjysk. Nolde voksede sa at sige op med hele den
kulturelle dobbeltidentitet, som vi kender den dag i dag for mennesker i
dette omrade. Maske var - og blev — det en vigtig del af hans kunstneriske
drivkraft, at han aldrig helt vidste, hvor han hgrte hjemme?

Han bevagede sig som kunstner og som menneske pa en knivseg. Han
havde steerke sympatier for nazismen og var endog en periode medlem af
det nordslesvigske nazistparti NSDAP. Det forhindrede dog ikke Hitler og
hans slaeng i at erkleere netop Nolde og hans ekspressionistiske udtryk for
degenereret kunst.

I Noldes bevidsthed var der plads til bade det tyske og det danske. Om
sommeren boede han pa Als sammen med sin kone, og om vinteren boede
de i Berlin. Han elskede begge dele lige hgjt. Den danske idyl pa Als og det
pulveriserende byliv i Berlin.

Et paradoks - og maske alligevel ikke? For kunstnere drager maske mere
end de fleste kreativ nering af paradokser og modsatninger. Og Noldes
maleriske univers er netop en forunderlig blanding af de smukkeste idyller,
fornemme farveklange, uendelig sensibilitet og dramatiske kompositioner.
Alt sammen baret frem af et ekspressivt og felelsesfuldt billedsprog,

der seetter modsaetningerne pa hgjkant eller maske ligefrem ophaver
dem.

Kunsthistorikeren Hans Jorgen Bonnichsen har peget pa disse paradokser
og de indbyggede spaendinger, som Nolde sa at sige personificerede i sin
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kunst. Og han peger iser pa Noldes bergmte billede fra 1912 “Barn og stor
fugl”, deri et staerkt bade naivistisk og dramatiseret billedsprog viser en
lille pige og en grum rovfugl.

DET NAIVE OG DET FARETRUENDE

Ifplge Bonnichsen viser billedet, hvordan den deemoniske rovfugl sa let som
ingenting kunne vende sig om og hugge nabbet i den lille pige — der naivt
og troskyldigt neermer sig den faretruende fugl med barnets rene tillid.

Ifglge kunsthistorikeren er tolkningen abenbar: Den lille pige neermer

sig den store rovfugl med dbenhed, nysgerrighed og tillid, der sa at sige
oplgser truslen. Og Bonnichsen tilfgjer: “Hvis vi forholder os i abenhed til
det fremmede, hvis vi er inkluderende i stedet for ekskluderende, kan det,
som Vi i fgrste omgang betragter som noget deemonisk, vise sig at rumme
noget, der nok er ukendt, men som i stedet for at true mig, kan vise sig at
komme mig i mgde — og maske med betydning for mig.”

Damoniseringer er der ellers nok af i dagens politik og virkelighed. Her og i
udlandet. Og her er det, kunsten kan spille en vigtig rolle som brobygger.
Netop fordi kunst ofte stiller sig naivt an i forhold til de brutale politiske
virkeligheder. Men den naive tilgang til livet er ikke ngdvendigvis mindre
kompleks end den politiske teenkning. Kunst opererer tit med en bevidst
forenkling, der raffineret spejler alt det tvetydige i den omgivende virkelighed.

Det er helt sikkert at overfortolke, hvis man peger pa de samme modsaetninger
i dagens kunst hos de kunstnere, der tilfaeldigvis har bosat sig i omraderne teet
pa den tyske og danske greense. For meget har @ndret sig siden Noldes tid.

KUNSTENS GLOBALE SCENE

Siden Nolde har den globale bevidsthed sat en ny dagsorden i dagens
kunst. De fleste kunstnere kan med rette skrive verdensborger pa deres
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visitkort, for de fleste kunstnere lader sig netop ikke indhegne af lande-
greenser. For en kunstner er det naere og det fjerne to sider af samme sag.

Skal vi tale konkret om kunsten i greenselandet, sd er det netop i ar, at den
kendte Grenselandsudstilling fylder fyrre ar. Den er pa flere mader

et stykke eksemplarisk kunsthistorie, der viser, at kunst i et grenseland
lever i bedste velgaende — pa tvaers af graenser og i frodig udveksling
mellem forskellige traditioner. Men mere om dette senere.

Selvfglgelig er der visse forskelle pa dansk og tysk kunst. Dansk kunst

var i alt for mange ar preget af Cobra-bevagelsen og dens ekspressive-
spontane maleri. Og de blide landskaber i Danmark skabte et landskabs-
maleri, som aldrig naede det mere dramatiske udtryk, som det tilsvarende
maleri i Tyskland kunne fremvise. Tilsvarende har tysk kunst veeret
preget af mere voldsomme udsving, bl.a. bestemt af landets politiske
historie, herunder de to verdenskrige.

K@BKE OG FRIEDRICH

Ny Carlsberg Glyptoteket viste fornylig en udstilling med de to store land-
skabsmalere, den tyske maler Caspar David Friedrich og den danske maler
Christian Kgbke. Udstillingen anskueliggjorde med al tydelighed nogle
karakteristiske forskelle mellem de to store kunstnere.

Christian Kebke (1810-1848) er helt sikkert en af hovedfigurerne i dansk
landskabsmaleri. Han personificerede mere end mange andre det danske
guldaldermaleri med sine forfinede og fortrolige skildringer af det danske
landskab, med de fint sansede stemninger. En samtidig kunstkritiker
beskrev et af hans mest kendte billeder med ordene: “Denne morgen-
friskhed vederkvaeger Hjertet efter den trykkende Tordenluft [...]
Farveharmonien er godt iagttaget [...]". Den stilfaerdige naturiagttagelse
var tydeligvis Kgbkes saerlige egenart.
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NATURENS DRAMA

Caspar David Friedrich (1774-1840) er i modsatning til Kgbke en maler, for
hvem naturen er et romantisk og storladent drama, besjelet og naesten
symbolsk i al sin vaelde. Interessant nok er Friedrich i en vis forstand barn
af den danske guldalder, idet den unge Friedrich i 1794 tager til Kebenhavn
for at studere kunst.

Her stifter han bekendtskab med Jens Juel og N.A. Abildgaard, to af hoved-
skikkelserne i datidens danske kunst. Friedrich gik en periode pa kunst-
akademiets modelskole og blev saledes tidligt preeget af dansk kunst.
Kobke derimod havde vaeret pa den klassiske dannelsestur til Italien, hvad
lod sig se i hans bade stilfeerdige og forfinede maleri.

Caspar David Friedrich blev en af tidens mest romantiske og sjelfulde
malere. Den tyske filosof Immanuel Kant skrev tidligt om sit syn pa
naturen: “Natten er sublim, dagen er skgn. Gemytter, der ejer sanser for
det sublime, vil uvilkdrligt blive grebet af hgjmodige folelser ved en
sommeraftens dybe ro, ndr stjernernes blinkende lys bryder gennem
nattens brune skygger, og den ensomme mane star fuld - fglelser som
venskab, agtelse for verden og en fornemmelse af evighed.”

Kants formuleringer passer pa en prik pa Friedrichs natursyn. Det
sublime, det hgjmodige og fornemmelsen af evighed er netop gloser, der
passer pa Friedrichs romantiske og besjelede billeder af naturens store
panorama.

KUNSTEN AT SAMMENSATTE

Tysk og dansk kunst stdr i dag neermere pa hinanden, al den stund det
internationale kunstmarked har jeevnet mange af de forskelle, vi ellers
forestiller os landene imellem. De store ismers tid er forlaengst forbi. I
stedet er det blevet legal saeedvane i savel tysk som dansk nutidskunst at
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sample (ja, udtrykket er snuppet fra musikken) — det vil sige at sammen-
sette sin kunst af komponenter fra flere tidsaldre og stilarter.

Kunst er i den udstraekning en tidsmaskine, hvor man kan rejse mellem
flere tidsaldre uden at skulle bekymre sig om, hvorvidt man nu ogsa er i
pagt med tidsanden eller ej (det er man sa alligevel ved netop at blande
sine kunstneriske kort, som man lyster). For store dele af den moderne
kunst i savel Tyskland som Danmark er det helt fint at bevaege sig pa tvaers
af genrer og udtryksformer uden at binde sig op pa formelle krav.

Desuden har de sidste fem-seks ars kunstfest — med et gget kunstforbrug
pa alle niveauer (f.eks. flere bespg pa kunstmuseer) og tilsvarende boom
i salget, ogsa til mere almindelige mennesker, skabt rum for en stgrre
mangfoldighed i kunsten end set lenge.

Alligevel - eller netop derfor — kan man se tradition og fornyelse fungere
fint side om side.

GRANSELANDSUDSTILLINGEN

Et godt eksempel er saledes Grenselandsudstillingen, som kan se tilbage
pa fyrre drs flittig aktivitet. Traditionen tro har man igennem tiderne vist
sine udstillinger badde nord og syd for greensen. Konceptet har veeret at
blande danske og tyske kunstnere og sikre en variation i de kunstneriske
udtryksformer — mere end hektisk at ville lgbe tidsanden i halene.

Man har ikke villet lade en bestemt gruppe kunstneriske udtryk dominere.
Der har skullet veere plads og albuerum til savel de traditionelle udtryk
som til det mere eksperimenterende. Og man har blandet alle aldre.
Kunstnerisk nysgerrighed har som bekendt ingen alder. Det maske
vigtigste princip har vaeret at invitere geestekunstnere med for pa den
made at sikre en konstant fornyelse. Ofte med en fast gruppe pa omkring
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tyve kunstnere — og dertil tit op imod ti geesteudstillere. En blanding, der
altid leverer savel gode gensyn som glaedelige overraskelser.

I dag er Grenselandsudstillingen en fornem institution. Alt andet end
stgvet, men spillevende. Og udstillingen har endda veeret pa gesteturné
rundt om i Danmark, i samarbejde med De Danske Kunstforeninger.

KUNST TIL GRANSEN

Asger Jorn sagde engang, at hvis man ikke gar til yderligheder, er der ingen
grund til at gd. Det kan vaere et godt stikord til kunst, der gerne skal veere
et nyt syn pa det vante, en ny tanke, en seerlig form for sansning, som gar
ud over det velkendte og det seedvanlige.

Pa den made spiller kunst en dybere og bredere rolle end blot at veere en

fortolkning af et motiv. Kunst handler om fortzellinger, fantasi og visioner. Pa
den madde spiller kunst en vigtig kulturel rolle. Og ggr det iseer i en tid, hvor
der hele tiden opstilles nye greenser: Moralske, bureaukratiske og politiske.

Sa nar kunsthistorikeren valger at tolke et Nolde-maleri med, at det

kan vare en fortaelling om abenhed over for det fremmede, er det en
interessant tanke. Den handler bl.a. om at veere inkluderende, i stedet for
ekskluderende, uden at der er tale om en programerkleaering for kunst

(for kunst er det stik modsatte af programerklaeringer), men snarere en
egenskab ved egte kunst: Den udvider vores horisont, den udfordrer vores
bevidsthed, den skaerper vores nysgerrighed. Den bryder greenser ned.

Selvfglgelig har kunst sine greenser. Men de er altid midlertidige. Og sa
leenge de eksisterer, er de elastiske, til diskussion, til efterforskning.

Kunstens graenser er mere samlende end splittende.

Det er greenselandets kunst et godt eksempel pa. Lad os folge sporet. Ved at
folge en del af kunstnerne og deres kunst.
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KUNSTNERE TIL EN GRANSE

® @ Man bosatter sig helt sikkert et sted, fordi man kan lide omgivelserne:
landskabet, byen, menneskene — miljget i det hele taget. Og straks man er
bosat, begynder man at erobre sit sted og definere det i forhold til sig selv

og sin identitet.

Er man kunstner, er denne proces mere bevidst og mere fokuseret end
hos sa mange andre, for som kunstner finder man ofte sine iagttagelser
og sine motiver i det naere. Man er ekstremt opmerksom p4, hvordan
omgivelser og mennesker pavirker hinanden. For netop heri ligger en
vigtig del af det kunstneriske braendstof.

Bor man i et greenseland, bliver det i sig selv hurtigt en vigtig forudsatning

- uanset hvor meget moderniteten end har udvisket alle greenser. Bevidst

og ubevidst indgar man i en sammenhaeng, hvor en graense bade er noget
konkret og noget symbolsk. Man iagttager uvaegerligt, hvad der sker, nar to
kulturer star over for hinanden. Man ser forskelle og ligheder, og man gjner
madske konflikterne. Greenselandet Danmark-Tyskland har sin seerlige forhistorie,
som ogsa rummer kunstneriske synsvinkler. Synlige sdvel som usynlige.

Grenselandsudstillingen er netop en sadan kunstnerisk prisme, der
spejler grenselandets og de to landes forskelle og ligheder. Ved at kigge
narmere pa danske kunstnere i regionen (der er fodt dér eller har boet i
kortere eller lengere perioder her) ser man meget mere end deres kunst,
sa vidt som kunst altid spejler noget stgrre og andet end sig selv.

Der kan ikke gives nogle enkle stikord til greenselandets kunstnere udover
betegnelsen mangfoldighed. Her er ingen isme og ingen bestemt kunst-
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retning lgbet af med sejren (som det indimellem ses i de store byer, hvor
toneangivende gallerier og dominante kunstmuseer gerne vil ansla en
tidsand og felgelig marginalisere dem og det, der falder udenfor).

Grenselandets kunst og dets kunstnere ligner sddan set pa smukkeste vis
mest en groftekant fra fgr sprojtemidlernes tid. Uregerlig og frodig.

Men hvordan udvzlger man kunstnere, som skal nevnes i en bog om
grenselandets kunst? Lad det veere sagt straks: Det kan ikke ske retfaerdigt.
Det vil altid vaere en subjektiv sag, hvem man synes skal med og hvem
ikke.

Kriteriet her har veeret, at det skal vaere kunstnere, som har deres redder

i greenselandet, nord og syd for greensen. De ma gerne have udstillet pa
Grenselandsudstillingen (men ikke ngdvendigvis). Frasorteret er deciderede
kunsthandveerkere (hvad ikke altid er et uproblematisk kriterium, for

de bedste kunsthandveerkere kan godt overskride greensen mellem
behandigt handvaerk og egentlig kunst). Til gengeeld er vi (med al

skyldig respekt for deres velmenende entusiasme) gaet uden om de mange
amatgrkunstnere, som naturligvis ogsa findes i greenselandet. Men det er
nu engang sadan, at ikke alle, der kalder sig kunstnere, er det. Sa kan man
skendes om kriterierne siden hen.

Under alle omstendigheder: Velkommen til kunst i greenselandet. Og vi
skal tilfgje: Kunst med og uden grenser.

SOREN BEHNCKE
ogsa kaldet papfar er et godt eksempel pa, hvordan den sdkaldte gadekunst
(streetart) pludselig rykker ind i den etablerede kunstverden og chokerer
den pane smag ved at vise verker, der ikke fglger de klassiske aestetiske
spilleregler.

Seren Behncke er fgdt i Senderborg i 1967 og er bade billedhugger og
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maler. Som billedhugger skaber han figurer af pap, som han gerne s®tter op
i gadebilledet eller andre uventede steder, som da han for et par ar siden
klistrede en redningskrans op ved kunstmuseet Arkens hovedindgang.
Farst ville personalet smide skulpturen ud, indtil man pludselig blev
opmarksom pa, at den var et stykke gadekunst, skabt af en af gadekunstens
danske pionerer. Som maler er Sgren Behncke bl.a. pavirket af reklamer og
tegneserier. Hans billedsprog er klart og direkte kommunikerende. Hans
kunst gar bestemt over grensen - fra den nye kunstscene pa gaden og
direkte ind i den etablerede kunst.

RASMUS BJ@GRN

elsker storbyen og dens pulserende liv. Han er inspireret af massemedierne
og deres totale — og forrykte — bombardement af vore sanser. Rasmus
Bjorn, der er fgdt i Haderslev i 1973 og s@n af kunstner Ole Bjgrn Petersen
(se denne), har gaet pa Det fynske Kunstakademi og er i dag en del af
frontlinien i den nyeste kunst.

Kunstneren “sampler” sine billeder — akkurat som visse musikere gor
det - sa de fremstar som slagkraftige collager og brudstykker af en travl og
hektisk omverden, hvor erindringer, indtryk og andre sansninger skaber et
flimrende billede af en verden i forandring, en verden, hvor “tilvaerelsens
ulidelige lethed” hele tiden udfordrer os alle.

Rasmus Bjgrn tgr godt lade sine malerier fremsta ra og “ubearbejdede”.
De skal have en stoflighed, som forplanter sig til beskueren.

SOGREN BROGGER

harer til den unge generation af billedkunstnere, som bl.a. er inspireret af
tegneserier, plakatkunst, reklamer og andre slagkraftige udtryk fra populeer-
kulturen. Sgren Braggers stil er kulgrt, pagaende og direkte kommunikerende,
og han er ikke spor bange for at bruge steerke visuelle effekter. Man kan
maske placere kunstneren, der er fpdt i Aabenraa i 1977, blandt vor tids
popkunstnere. Maleriet ma gerne eksistere i overfladen. Og farverne ma
gerne glimte preacis sa alarmerende som neonlysene i en storby.

30

De dekorative effekter er indlysende. Men kunstneren vil ogsa gerne
fortelle en historie med alt det drama, der kan udfoldes.

CLAUS CARSTENSEN
er en af hovedfigurerne i 1980’ernes nye danske maleri. Kunstneren, der er
fedt i Senderborg i 1957, er uddannet pa kunstakademiet i Kgbenhavn og var
med, da en gruppe unge kunstnere udstillede pa Tranegarden i Gentofte ved
Kgbenhavn i 1982. Udstillingen “Kniven pa Hovedet” bar hele vejen igennem
praeg af det heftige og vilde maleri, som var opstaet i Tyskland arene for.
Claus Carstensen selv var desuden pavirket af den store tyske koncept-
kunstner Joseph Beys, hvis eksperimenter omkring kunstens vaesen
dannede inspiration for mange samtidige. Han har engang betegnet sit eget
maleri for en slags “garagerock”. Vi kunne ikke male, men gjorde det alligevel,
sagde han.
“De vilde”, som generationen senere blev kaldt, fik en enorm indflydelse
pa dansk kunst i de efterfglgende ar, og Claus Carstensen var en af dem,
der satte ord pa opraret. I dag har han placeret sig som en betydningsfuld
kunstner, der ofte gar pa tvers af udtryksformerne.

JOHANNES CARSTENSEN
er en klassisk landskabsmaler, som i nu mange ar har veret bosat i
Odsherred og skildret de sarlige landskaber pa denne egn.

Johannes Carstensen er fgdt i Senderborg i 1924 og var i 1950’erne
elev pa kunstakademiet under den bergmte Aksel Jgrgensen. Hans motiv-
verden er i overvejende grad landskaber og figurer, og landskaberne har
han i sit maleri forenklet, sa det neermer sig det nonfigurative, hvor farver,
former og linier danner billedets grundelementer mere, end det egentlige
motiv gor det.

Ogsa opstillinger er for Johannes Carstensen en genre, han bemestrer
med styrke og fortrolighed, med sin sarlige sans for det stoflige i maleriet.
Kunstneren har i mange ar veeret medlem af kunstnersammenslutningen
Koloristerne, hvad harmonerer med hans forfinede sans for farvernes spil.

31



S@REN BEHNCKE

32



-
I
<
o
w
w
o

35



36



LEIF DAHL

har boet og arbejdet det meste af sit liv i Sydslesvig og har haft sit virke
som kunstner her. Leif Dahl blev fgdt i Nordsjeelland i 1927 og startede
med at ga til tegning hos Bizzie Hgjer i Kgbenhavn tilbage i 40’erne.
Senere kom han i “mesterlere” hos maleren Preben Jorgensen, og det var
iser i denne periode, Leif Dahl udviklede sig som den solide skildrer af
landskaber og mennesker i sine nare omgivelser.

Han tilhgrer den mere solide naturalistiske tradition og laegger
vaegt pa at kunne sit handvaerk. Hans kolorit er grundfaestet, med mange
jordfarver, neensom i tonen og uden nogensinde at blive spraglet. Der
hviler en stilfaerdig form for efterteenksomhed over hans billeder. En
sikker autenticitet, som passer godt til kunstnerens eget gemyt.

KEN DENNING

er det stilfeerdige udtryks mester. Han sagde engang om sin madde at
arbejde pa: “Undervejs taler jeg med mine billeder. Det kan ikke vaere
anderledes... Der skal vere pejling. Der skal veere udsigt til abent hav og
land i sigte pa en og samme tid.” Denne tvetydighed ligger altid i hans
stramt opbyggede og meget nggterne billeder, der samtidig kan lyse op
i poetisk letsind.

Ken Denning, der er fgdt i Sénderborg i 1957, har en omfattende
udstillingsvirksomhed bag sig. Kunstneren, der i dag er bosat i Sgnderborg,
er traditionsbevidst og moderne pa samme tid. Det grafiske udtryk ligger
godt til hans tyste billeder, der dog indeholder stor dramatik og strenghed
i udtrykket. Hans udgangspunkt er naturen, og man kan sagtens forestille
sig ham vandre omkring i egnene omkring Sgnderborg for at samle
indtryk til nye billeder.

DEA ENNA

brugte udtrykket “kunsten at se”, da hun sidste ar udstillede sine billeder pa
Cathrinemindes Teglvaerk. Igennem en lengere periode havde kunstneren,
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der er fadt i 1944, vandret omkring i landskabet ved teglveerket, lavet skitser
og notater, taget fotografier og noteret sig serlige kendetegn ved landskabet.
Alt sammen med henblik pa sin kommende udstilling. Det er en meget
karakteristisk made for hende at arbejde pa. Ethvert billede skal have afseet i
noget virkeligt, i noget autentisk.

Kunstnerens vaesentligste arbejdsredskab er synet, og hendes over-
vejende naturalistiske billeder oplgses, sa det reflekterer kunstnerens
subjektive syn og maske ogsa kunstnerens erindring om stederne og deres
stemninger.

ALFRED FRIIS

kan kunsten at lade sit maleri vokse fabulerende, frodigt og farverigt.
Helt abstrakt uden anden retningsgiver end selve det abstrakte udtryk.
Alligevel kan Alfred Friis, der afsluttede sin uddannelse pa kunstakademiet
i Kgbenhavn i 1969, ikke lgbe fra en mere klassisk figurativ tradition.

Kunstneren tilhgrer saledes en solid dansk tradition i dansk kunst:
Det spontant-fabulerende og abstrakte maleri.

Alfred Friis er fadt i Mggeltgnder i 1938 og boede som ung nogle ar i
Paris, hvor han bl.a. stiftede bekendtskab med den bergmte danske
billedhugger Robert Jacobsen. Det var med til at pavirke hans lyst til selv
at blive kunstner. Han kom ind pa akademiet, og siden gik det slag i slag
med udstillinger over hele Danmark. Det blev ogsa til udstillinger i udlandet,
bl.a. Paris. I hans maleri mg@des forenklingen med det vildtvoksende.

HANS GUNTHER HANSEN
er fgdt i Aabenraa i 1922 og startede efter sin skolegang som almindelig
handvaerksmaler. Det gav ham en respekt for handvarket og en viden om
forskellige teknikker. Senere blev han elev hos kunstmaleren Kai Trier i
Haderslev, og her kom han til at udfolde sit talent. Allerede i 1942 havde
han sin fgrste separatudstilling i Aabenraa.

Hans vilje til at leere nyt udmentede sig i en raekke rejser til andre
lande, hvor han besggte kunstmuseer og studerede kunst. “En opdagelses-
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rejse i farver” kaldte Hans Giinther Hansen pa et tidspunkt en af sine
udstillinger, hvad antyder, at farven er et baerende element i hans for
gvrigt naturalistiske formsprog. Inden for sin klassiske genre kan han

sa meget: Fra portraetter over til dyre- og naturstudier, landskaber og figur-
billeder. Han er traditionsbunden og har hele tiden holdt fast i sit udgangs-
punkt. Genkendeligheden er vigtig, og alligevel fortolker kunstneren hele
tiden de kendte motiver pa sin egen dybt personlige made.

MARIA LUDERS HANSEN

er en kunstner, for hvem tegningen star centralt. Hendes stil er naturalismen,
og netop det genkendelige - mennesker og dyr - rammer hun med en fglsom
streg, som ggr hende til en klassiker.

Maria Liiders Hansen er fgdt i 1925 og har holdt fast i sit udgangspunkt,
siden hun blev uddannet pa kunstakademiet i Kgbenhavn under den navn-
kundige professor Aksel Jgrgensen. Det var ogsa hos ham, hun fik sans for
grafikken, som stadig er en af hendes staerkeste udtryksformer. Nar hun
skildrer mennesker, er hun suveren i sin nergaende og alligevel neensomme
made at tegne et menneskes karakter pa. Hun var med, da Grenselands-
udstillingen startede — og hun er stadig et selvfglgeligt medlem.

OLE PRIP HANSEN

er kolorist om en hals. For Ole Prip Hansen er farven og dens udstraekning det
maske vigtigste grundelement i ethvert billede. Da de franske impressionister
isin tid slog igennem i et brud med det naturalistiske maleri, sd de lyset som
en farve i sig selv, og de sa farven som den store livgiver. Men for ham er
det isaer farvernes evne til at spejle fglelser, som er vigtig.

Ole Prip Hansen, der er fgdt i Aabenraa 1946 og i dag bosat i Senderborg,
drog til Kgbenhavn for at blive rigtig kunstner. Han blev elev hos professorerne
Palle Nielsen, Egill Jacobsen og Sgren Hjorth Nielsen pa kunstakademiet i
Kgbenhavn, og finere leeremestre kunne ikke fas i de ar. Efter sin debut var Ole
Prip Hansen med til at stifte kunstnergruppen Violet Sol, der var en af de mest
slagkraftige bevaegelser i 1970’ernes og 1980’ernes kunstliv.
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Ole Prip Hansen er ikke bare en dygtig kolorist, han evner ogsa
at lege med sine motiver, hvilket holder hans koloristiske maleri levende
og moderne.

RENE HOLM

er fadt i 1967 og herer til i fronten af ung dansk kunst. René Holm startede
- karakteristisk for dele af sin generation — som graffitimaler (i Esbjerg).
Det farte direkte til en interesse for maleriet, og i dag er René Holm et af tidens
hotte navne med et maleri, der er ekspressivt, rat og sanseligt.

Han er samtidig ikke bleg for at tage stilling til politiske og menneskelige
spergsmal (uden at han af den grund overhovedet er politisk propagandistisk).
Han har bl.a. beskaftiget sig med marginale eksistenser, mennesker i yder-
positioner, og han har rejst rundt i USA og siden beskrevet de mennesker,
som bor i sakaldte trailerparker.

Man kan sige, at han ofte er ude i et eksistentielt ®@rinde, nemlig
mennesket i dets ensomhed og isolation. Men det er nu i selve det maleriske,
han star serlig fint. Et billede ma tale for sig selv, i sit eget sprog og uden
sidelpbende forklaringer.

VIGGO B. JENSEN

er ofte i sine veerker pa sporet af det romantiske og det visioneert-paradisiske.
Han bruger ofte arkitekturen og naturen som spejl pa disse lengsler, der
udmenter sig i spektakuleere og kraftfulde billeder, hvor et lyrisk og forfinet
farvesyn altid ses.

Viggo B. Jensen er fgdt i Tender i 1953 og har siden sin debuti
begyndelsen af 1980’erne haft en omfattende produktion og udstillings-
virksomhed bag sig. Han har vist sine arbejder pa savel Kunstnernes
Efterarsudstilling som pa Charlottenborgs Forarsudstillinger. Han har
ligeledes udstillet syd og nord for greensen adskillige gange. I de senere ar
har Viggo B. Jensen iser arbejdet med tegningen som et baerende element
isine malerier.
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MARIA LUDERS HANSEN

HANS GUNTHER HANSEN
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ESKE KATH
har i sine varker bl.a. beskaftiget sig med naturen som katastrofe.
Titlen pa en af hans markante udstillinger var da ogsa meget betegnende
Hurricane Party. Men dramaet i hans billeder ligger i nok sa hgj grad i
selve maleriet, hvor han smakker farverne op mod hinanden i dynamiske
udladninger.

Eske Kath, der er fgdt i Haderslev i 1975 og sgn af kunstneren Leif
Kath (se denne), debuterede allerede i 1997 pa Charlottenborgs Forars-
udstilling og kom pa kunstakademiet, hvor han sluttede i 2003. Siden
har han markeret sig som en af sin generations mest markante billed-
kunstnere, og selv om han ogsa har lavet installationer, er det iseer som
maler, han har slaet sit navn fast. Han har ogsa i en periode hentet sine
motiver fra barokken og dens visuelle dramatik.

Eske Kaths billeder balancerer ofte mellem orden og kaos.

LEIF KATH
er en kunstner, hvis billeder befinder sig et sted mellem form og form-
lgshed. For ham handler det om at undersgge billedets grundbestanddele,
der igen kan ses som former, flade linier, farver og deres intensitet og
kontraster.

Leif Kath, der er fgdt i Haderslev i 1945 og far til fgrnaevnte kunstner
Eske Kath, debuterede allerede i 1975 og har siden udstillet pa adskillige
danske gallerier og desuden vist sine arbejder i udlandet, bl.a. i New York.
Hans billeder kan man kalde minimalisme, eller man kan sige, at han i sit
formsprog opdeler billedet i dets grammatiske enkeltdele. Hans non-
figurative billeder er praeget af stor stoflighed og afdeempet sanselighed.

ANNEMETTE KLIT

er keramiker med et solidt afsaet i en klassisk handverksmaessig tradition.
Men hun er meget mere end det. Annemette Klit, der er fgdt i Sender-
borgi 1971, har i de senere ar udviklet en skulpturel bevidsthed og en
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vilje til at spge mod helt anderledes udtryk. Hun har brugt mere kitsch-
pregede indslag i sin kunst med en afveebnende form for humor og
troskyldighed.

Kunstneren skaber fantasipreegede gestalter, som ikke lige er til at
fastsla, hvad er. Hendes mere syrede veerker gemmer saledes pa en reekke
hemmeligheder og skjulte forteellinger, som man frydefuldt kan ga pa
opdagelse i. Fantasien er gaet i udbrud, og det passer kunstneren godt, at
man ikke uden videre kan aflure, hvad det er, hun vil fortaelle. Annemette
Klit er saledes en kunstner, der for leengst er brudt ud af den paenhed, der
praeger det mere traditionelle kunsthandvaerkermiljg. Hun har givet sig i
fantasiens vold.

MORTEN KROGSGAARD
mener, at god kunst skal drille. Det er en kommunikationsform, der helst
skal virke udfordrende pa beskueren.

Morten Krogsgaard, der er fgdt i 1972 og uddannet pa farst Sender-
jyllands Kunstskole og siden pa Det fynske Kunstakademi i Odense,
dribler mange forskellige genrer i sine malerier. Han kan vaere renlivet
naivistisk — og sa dog altid med en satirisk eller humoristisk pointe. Han
blander ogsa gerne mere fantastiske elementer ind i sine billeder, som
helst skal veere dobbelttydige. Morten Krogsgaard kalder f.eks. en serie
af sine billeder for “sofastykker”, velvidende, at de er alt andet end
traditionelle sofastykker af den slags, pene borgere kan have heengende
som dekoration.

En anden serie kalder han “den danske kulturarv”, og ogsa her
driller han med satirisk vellyst sin beskuer med billeder, der er ironiske
kommentarer til vor samtid.

THOMAS LUNAU

er en billedkunstner, der gerne gar helt nye veje. Han er uddannet pa
Det fynske Kunstakademi og har bl.a. haft den markante maler Jesper
Christiansen som laerer.
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Siden sin debut har Thomas Lunau, der er fadti 1971, bevaeget sigi en
rekke eksperimenterende retninger. Han maler f.eks. ud fra fotografiske
forlaeg og er ikke bange for at lade farverne ga over i det disharmoniske og
opskruede. Hans billeder er farvestaerke og nasten fluorescerende. Han
bevaeger sig hovedsageligt inden for et abstrakt univers, hvor der pludselig
dukker uventede figurationer op.

Der kan veere noget futuristisk i den made, han bygger sine scenerier
op pa. Under alle omstendigheder er Thomas Lunaus billeder pagaende,
intense og svagt foruroligende.

HANS LEMBRECHT MADSEN
er en af de markante billedhuggere i greenselandet. Hans skulpturer er
bdde monumentale og slagkraftige. Han arbejder gerne i granit og formar
pa samme tid at fa de store sten til at signalere rastyrke, poesi og lethed.
Hans Lembrecht Madsen er fgdt i Gram i 1943 og er autodidakt.
Malbevidst drog han tidligt i sin karriere ned til Pietrasanta og Carrera i
Italien for at m@de en raekke andre europiske billedhuggere, der arbejdede
med granit og marmor. Og langsomt, men sikkert fandt han sin egen
seregne stil, der har givet ham vigtige udsmykningsopgaver landet over.
Han er meget bevidst om, i hvor hgj grad en skulptur &ndrer hele rummet,
den star placeret i. Den rigtige skulptur skaber med sin autoritet en ekstra
dimension i rummet.

JES MOGENSEN

maler kraftfulde ekspressive billeder, hvor malingen ofte far lov til at labe
i striber ned over motivet. Jes Mogensen, der er fadt i 1947, gor gerne brug
af steerke og sanselige farver.

Han gik pa akademiet, dengang Egill Jacobsen og Ejler Bille underviste,
og det gjorde tydeligvis indtryk pa Jes Mogensen, der i dag kan se tilbage
pa en langstrakt kunstnerisk karriere med et utal af udstillinger, savel
separat som sammen med andre. Sit ekspressive udtryk til trods, sa er
afsattet for kunstnerens billeder tit landskaber, men ogsa portreetter og
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figurbilleder arbejder han med, idet han lader sit ekspressive temperament
lgbe af med billeder.

Han arbejder ofte med blandformer og har i sine billeder bl.a. brugt
tjere, olie, skiltemaling, spray, glasfiber og aluminium. Det skaber en
voldsom kraft og sanselighed, som gar lige i mellemgulvet pa beskueren.

OLE BJORN PETERSEN

er en kunstner, hvis sans for enkelhed og skenhed skaber billeder i fin
balance. Nogle kalder ham for en “livslystmaler”, hvad hentyder til hans
nere billeder, som viser os vore omgivelser i form af de ting, som
omgiver os i det daglige. Og sa alligevel set med sans for tingens skgnhed
og skrgbelighed.

For Ole Bjorn Petersen, der er fadt i 1946 og far til fernaevnte kunstner
Rasmus Bjgrn, er det billedets enkelhed, der geelder. Han kan i sine billeder
vare bade erindringsfremkaldende og sa alligevel strikt klassiske og
konkrete i deres opbygning. Hans billeder fremstar ofte legende og lette i
deres omgang med farverne. Og det samme legende lette er der over hans
tegninger, som igen dyrker det naere liv: Mennesket i naturen, en kop kaffe
pa et bord, en n@gen kvinde pa et teppe, udstrakt i salig lyst. Jovist er de
enkle glaeder noget at ga efter.

MONIKA HEIDE POULSEN
er billedhugger med en sarlig sans for at komponere enkle og organiske
former, som pa samme tid er smukke og tidlgse og pa den anden side
kontrastrige og sanselige. Monika Heide Poulsen er selvlaert, men er ikke
desto mindre naet langt i sin udforskning af skulpturens formsprog. Hun
har arbejdet med alle teenkelige materialer, fra bronze til sten, trae,
keramik, glas og vandkunst. Hun har prgvet kreefter med installationer
- og hun har forestdet store udstillingsopgaver.

Monika Heide Poulsen, der er fgdt i 1944 og i dag bosat i Rosleyv, er
en kunstner, som pa samme tid er klassisk og nybrydende moderne i sit
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formsprog. Hendes ofte nonfigurative arbejder kalder saledes pa fantasi og
forestillingsevne hos beskueren. Man skal som publikum ggre sig umage.
Man far ikke bare ngglen til et veerk forerende. Er man aben over for
hendes mader at udtrykke sig pa, er der meget at hente.

OTTO CHR. SCHADE

er en vaskeagte konstruktivist, hvor billedets opbygning, komposition,
linier og flader er det afggrende element. Ethvert ekspressivt udtryk er
saledes uvasentligt i hans konsekvent udformede billedverden.

Otto Chr. Schade er fgdt i Slesvig i 1935 og uddannet i Kiel og har
siden sin debut udstillet i USA savel som mange steder i Danmark. Otto
Chr. Schade arbejdede som bogtrykker og freelancegrafiker, fgr han slog
igennem som kunstner, og begge dele har givet ham en handvaerksmaessig
kunnen, som han senere har gst af i sit kunstneriske arbejde.

Hans billeder er bl.a. blevet sammenlignet med sangstykker, hvor
linierne skaber svingninger og rytmer og breder sig med forskellig styrke,
eller rettere mod en forskellig grad af speendthed, som en kritiker har
beskrevet det.

AAGE SCHMIDT
er en kunstner, der svinger fra det ekspressivt abstrakte over til det
konkrete og stramme i sit maleri.

Aage Schmidt, der er fodt i 1931, er kort sagt ikke for fastholdere.
Siden han blev uddannet pa kunstakademiet i Kgbenhavn i 1963 (hvor
han bl.a. havde lerere som Erling Frederiksen og Olaf Rude) og siden sin
debut i 1955, har han veeret en flittig udstiller. Flere danske gallerier og
kunstmuseer har lagt vaegge til hans kunst, som falder i to store hoved-
kategorier: det konkrete og det helt abstrakte. Og begge dele bemestrer
kunstneren med stor stilsikkerhed. Og Aage Schmidt har ikke ladet sig
anfaegte af tidens mange modestrgmninger. Han har hele tiden vearet tro
mod sit udgangspunkt: Kunst skal spejle kunstnerens temperament og
vilje. Den skal rumme bade fglelse og bevidsthed.
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INKA SIGEL

bevaeger sig i et serligt billedlandskab, hvor naturens poesi og det abstrakte
flyder sammen i mere eller mindre oplgste former. Kunstneren er fgdt i
Flensborg i 1967, men har i mange ar veeret bosat i Danmark.

Inka Sigel debuterede pa Kunstnernes Efterarsudstilling i 1994 og har
blandt andet udsmykket den danske ambassade i Berlin. Hun har en lang
udstillingsliste bag sig. I hendes kunstneriske univers kan det undertiden
virke, som om tiden star stille. Det er, som om vi befinder os under vandet,
hvor det glitrende lys treenger langsomt ned gennem vandplanter og andre
svaevende vaekster. Tiden bglger frem og tilbage, som i en langsom og
inciterende rytme.

Alligevel er hendes univers helt abstrakt og kan forstds som et helt
saerligt opbygget billedsprog, hvor farver, former og linier lever deres eget liv.

BENTE SONNE

favner vidt i sin kunst, hvor fortellingen altid stdr i centrum. Kunstneren,
der er fgdt i 1950, er figurativ og abstrakt-ekspressiv pa samme tid. Det er
oftest de neere ting, som dukker op i hendes billeder. Hun ser sa at sige
det store perspektiv i det lille.

Bente Sonne, der er uddannet pa kunstakademiet i Kebenhavn under
bl.a. professor Palle Nielsen, betegner sig selv som bade grafiker og maler.
Hun er i dag bosat i Senderjylland og har som kunstner bevaret en friskhed
og vitalitet i sit maleri. Det er fabulerende, preget af poetisk lethed, rytme
og spending i den made, hun lader billedets forskellige elementer flyde
sammen i en bevaegelig helhed.

DAN THUESEN

har en serlig evne til at lade sine landskaber sitre af stemning og fglsom
farve-saetning. Det er, som om han formar at aftvinge landskabet den
stemning og den fortryllelse, der ligger over et ubergrt landskab. Dan
Thuesen er fgdt i Hgjer i 1945 og uddannet pa Det jyske Kunstakademi
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og har om nogen lokal kunstner formaet at beskrive de omkringliggende
landskaber sa autentisk, at man med det samme fornemmer hans for-
trolighed med og karlighed til landskaberne.

Dan Thuesens maleri er klassisk i sin opbygning, og han er neermest
afdempet i sine beskrivelser af jorden, himlen og lyset, som falder i blgde
kaskader ned over marker og skove. Hans arbejde med oliepasteller viser
sig seerligt poetiske. Her far landskaberne lov til at udstrdle den seerlige
stemning, der treeder frem i dggnets skiftende tider.

JACOB TAKKER
er en af nutidens mest talentfulde videokunstnere. Jacob Taekker, der er fodt
iSgnderborg i 1977, blev feerdig pa kunstakademiet i Kebenhavn i 2006 og
har allerede markeret sig som en meget produktiv og original videokunstner.

Hans vaerker handler bl.a. om fglelsesmaessige tilstande, tilvaerelsens
ulidelige lethed (og kedsommelighed) og menneskers forestillinger og
bevaeggrunde til at handle, som de gor - i et krydsfelt mellem rationalitet
og irrationalitet. Man kan ofte veere i tvivl om handlingen i hans veerker,
som bevidst balancerer et sted mellem virkelighed og fiktion. I flere af hans
vaerker kolliderer det tragikomiske ofte med det farceagtige.

Kunstneren har trods sin unge alder udstillet flere gange i udlandet.
Hans varker opererer ofte med en humoristisk dimension, midt i alvorlige
temaer.

NILS VOLLERTSEN

er de forfinede liniers stilfaerdige udforsker. I hans maleri spiller tegningen
en central rolle. Den er sa at sige billedets skelet, der giver det faerdige
billede holdning og karakter.

Nils Vollertsen, der er fpdt i 1956, blev efter en leereruddannelse
uddannet pa Arhus Kunstakademi hos Mogens Gissel. Sidelsbende med
sine kunstneriske aktiviteter laeste han pa universitetet og fik sig en
videnskabelig uddannelse — hvad ogsa preger hans tilgang til kunst.

Han forholder sig nemlig undersggende og granskende til sine motiver.
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Nils Vollertsens farveholdning var i de tidligere ar praeget af gront
og blat og holdt i afstemte toner. Men senere fik han for alvor gjnene
op for en slags skraveringsteknik, hvor han sa at sige lod lyset treenge
langsomt ud bag lagene i de “gitre”, som hans skraverede flade skabte.
Og han tilfgjer i dag ofte sma tegneserieagtige figurer, som myldrer rundt i
billedet og skaber et bevidst naivistisk og legende praeg over hans billeder,
der dog hele tiden bevarer et enkelt udtryk.

MIKAEL WITTE

blev landskendt (og i visse kredse berygtet) for sin satiriske plakat “Danske
svin er sunde, de strutter af penicillin”. Plakaten blev for gvrigt trykt pa
flere sprog.

Kunstneren er fgdt i Sénderborg i 1952 og blev tidligt medlem af den
danske aktivistiske venstreflgj, hvor han iser blev kendt for sine slag for
den kunstneriske ytringsfrihed. Sit satiriske sindelag har Mikael Witte
hentet mange steder fra — bl.a. fra de socialistiske lande. Det er iseer som
satirisk plakatkunstner og som samfundskritisk forfatter, han har skabt
sin saerlige position som skarp revser af et samfund, der alt for ofte saetter
profit over medmenneskelighed. Og for ham er det en kunstnerisk for-
pligtelse at rabe vagt i geveer over for uretfaerdigheder og urimeligheder.

Mikael Witte er sgn af Harry Jensen, der med mellemrum har vaeret
formand for Sydslesvigs Danske Kunstforening i 24 ar indtil 1977.
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KUNST OVER ALLE GRANSER

@® @ Kunstved en grense. Kunst over en greense. Kunst som bevidsthed.
Kunst som en ny tanke. Kunst som spejl af den nare natur.

Det er alt sammen stikord, der melder sig, nar man vil tegne et omrids af
kunstens vilkadr i et grenseomrade som syd for den danske graense.

Vi satte Else Marie Bukdahl stevne for at spgrge til hendes mening om
kunstens rolle i et greenseland. Hun er selv opvokset i en hgjskolefamilie
idet sydlige Danmark (Askov) og har talrige erfaringer omkring kultur-

udveksling fra sin tid som rektor ved Det Kongelige Danske Kunstakademi:

- Det er vigtigt at spgrge sig selv, om billedkunsten i et greenseomrade har
en serlig betydning i en situation, hvor flere kulturer mgdes - den tyske,
den danske, den globale — og dels kan vare med til at holde kulturen fast,
men ogsa vere med til at skabe abninger. For ofte glemmer man, at der i
den kunstneriske skabelsesproces sker det, at de faste meninger, kunstneren
maske har, overskrides, og sa lukkes der op for en ny erfaring, og det er
altid mere, end hvad en enkelt teori kan indfange. Derfor er kunstnerens
erfaringer altid mere nyskabende end de skemaer, som f.eks. politikere og
filosoffer kan opstille. Og spgrger man mere praecist efter, hvordan billed-
kunsten kan spille en rolle i grenselandet, hvor et dansk mindretal lever
med sin sarlige identitet, sa skyldes det maske, at kunsten pa sine
betingelser kan afslgre en virkelighed, vi ikke kendte, og det kan igen
skabe en vigtig udvidelse af bevidstheden, der er ngdvendig dernede.
Billedkunsten har nemlig en evne til at fa os til at teenke bade alsidigt og
konkret. Og kunst advarer altid — nar den er god — mod at lade os forfare
og forblinde af politiske og intellektuelle teorier. Billedkunsten har f.eks.
de sxrlige intense materialevirkninger, der i sig selv kan vare anskuelig-
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gorende og provokerende, men ogsa de tanker, de fglelser og den fantasi,
der skal til for at rykke ved vores bevidsthed — og dermed abne for nye
erfaringer. Dét er i sig selv greenseoverskridende, siger Bukdahl.

DEN INDRE MELODI
Mere konkret om kunstens rolle i “greenselandet” vil hun gerne citere,
hvad hendes far, hgjskolemanden Jgrgen Bukdahl, i sin tid skrev om
samme problemstilling.

I en artikel “Den Indre Melodi” - oprindeligt holdt som tale pa
“Folkehjem” i Aabenraa i 1943, beskrev han spgrgsmalet sadan: “Greensen
er rykket fra Kongeaa til Skelbak i 1920, men graenseproblemet er der stadig.
Grensekampen er en stiende kamp. Nu er der et sydslesvigsk spgrgsmal, en
danskhed, der strider pa den anden side af greensen, holder stand mod den
store nationale tyske bglge. Som fgr i det hele Sgnderjylland prgves nu her,
hvad det danske dur til. En kultur praves altid dér, hvor det koster noget at
bevare den. Greenseveern begynder altid ved forposterne. Vi har afstemnings-
dagen (den 10. februar 1920) for at minde om, at de danske Sydslesvigere nu
frister mange af de kar, som Senderjyderne havde fgr 1918.”

— Men han advarer samtidig mod en nationalistisk selvtilstraekkelighed og
truende diktaturer, der ogsa i dag skaber mgrke skyer over kulturlandskabet,
pointerer Else Marie Bukdahl og citerer igen:

“Matte mindefesten for befrielsen i 1920 vaebne os mod savel den nationa-
listiske som den internationale reaktion, der i disse ar gver vold mod det
19. arhundredes folkelige og frie udvikling, dens sans for vakstvilkarets
andelige betydning, der er arhundredets sande nationale indsats.” Og Else
Marie Bukdahl siger videre:

- Det sydslesvigske spergsmal afslgrer ogsa i dag, at det er vigtigt — hvad
Jorgen Bukdahl kaldte — at “bekrzefte folket i en samhgrighed, der er staerk
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nok til at beere alle modsatninger og frisindet nok til kun at regne med
menneskevaerdighed frem for al klasse- og standsvaerdighed.”

NAR KUNSTEN ABNER SIG

Betyder landegranser overhovedet noget for kunsten?

-Ja. Men ikke, som vi ofte tror, og ikke sadan, som vi maske bilder os ind.
Selvfglgelig er der visse nationale forskelle. Men den globale udvikling
har ogsa pa godt og ondt betydet meget for kunsten. Hvis vi tager det gode,
sa handler det om, at kunsten dbner sig mere ud imod alt, hvad der sker
overalt i verden end nogensinde fgr. Og dermed bedre besinder sig pa sig
selv og sine egne kvaliteter. Man maler altid det bedste i sig selv ved at
male det mod andre. Men det kan selvfplgelig veere et minus, hvis kunst
kommer til at ligne hinanden henover alle graenser.

Kan du definere visse forskelle mellem dansk og tysk kunst?

— Der er mange, og de er for sa vidt tydelige. Tysklands grumme historie
fra 30’erne og 40’erne kaster stadig sine skygger ind over tysk kunst den
dagidag. De dramaer og de voldsomme fglelser, vi f.eks. finder hos en
maler som Friedrich, spejler dette eksemplarisk. Samme dramatik

- hvis vi ser det lille menneske stillet over for naturens vaeldige kraefter —
indeholder en symbolik, som har rod i voldsomme begivenheder. Sammen-
ligner man Friedrich med tilsvarende danske kunstnere, er der en klar
forskel. I den danske guldalder er der slet ikke sd meget drama i spil. Det
samme kan vi ogsa se hos nyere vasentlige tyske kunstnere som Baselitz
og Kiefer, hvis billeder indeholder voldsomme dramaer af en karakter, vi
sjeldent ser i dansk kunst — hvis vi f.eks. sammenligner med, hvad der
skete med “den vilde” 8o’er kunst herhjemme, siger Else Marie Bukdahl.

GRANSER SOM ET SPEJL

Men man kan vel ikke konkludere, at grenser ingen rolle spiller i dag — hvor
globaliseringen ser ud til at sejre, ogsd i europzisk regi?
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- Nej. Men grenser spiller en anden rolle end tidligere. Graenser er et
spejl, en prisme, vi ser igennem for at blive klar over, hvor vi selv star.
Det gelder overalt i verden. Jeg har selv erfaring med at bringe dansk
kunst til Kina og omvendt, og jeg har erfaring med at skabe dialog
mellem den arabiske verden og den vestlige verden i kunstnerisk regi,
og i begge tilfelde er der grenser, som skal respekteres og overskrides.
Man kan ikke skrue udviklingen tilbage. Og greenser rammer altid noget
eksistentielt. Greenser er ikke bare greenser pa et kort, men granser i
vores made at teenke pa. Grenser er en udfordring, vi skal og ma forholde
os til.

STIKORD TIL GRANSER

For Bente Sonne, nuvaerende formand for Grenselandsudstillingen, er
det svaert at svare pa, hvad det betyder at bo og arbejde som kunstner i et
greenseland. Alligevel har hun nogle centrale stikord:

- Det betyder sa afgjort noget. Da jeg i sin tid — for atten ar siden — flyttede fra
Kgbenhavn herned til greenselandet, sa jeg nok nogle forskelle tydeligere,
end jeg gor i dag. Det kan dels betyde, at jeg har tilpasset mig kunstmiljget
hernede, men ogsa, at greenserne generelt er udviskede, fordi kunsten
mere end nogensinde er blevet global. For os, der arbejder med graense-
kunst, handler det om at fastholde en mangfoldighed og en frodighed i
kunsten. Der skal vaere mange stemmer, en pluralitet — det er i sig selv
vigtigt. Derfor er det afggrende at fastholde nogle kunstneriske miljger og
vigtigt, at folk i greenselandet kan opleve god kunst her — og ikke bare hver
gang skulle drage til Aros i Arhus eller til Kebenhavns store udstillings-
steder.

Foler man sig indimellem marginaliseret, fordi man lever vk fra de store

metropoler?
- Nej, for udkant er ikke mere udkant. Alle kunstnere orienterer sig
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internationalt i dag. Men det betyder modsat ogsa, at fordi man har sa stor
valgfrihed, ma man alligevel finde sit eget stasted som kunstner.

Ser du vaesentlige forskelle mellem dansk og tysk kunst?

- Tysk kunst har maske — hvis jeg skal naevne bare et treek — haft en sterkere
tradition for ekspressiv kunst. Jeg tror, mange danskere har oplevet tysk
kunst som noget, der var mere mgrkt og voldsomt, end hvad man sa i
dansk kunst. Tysk kunst var maske tidligere mere aben over for det inter-
nationale, end det sds i dansk kunst? Men ellers tror jeg mest, det handler
om en psykologisk greense mellem, hvad vi opfatter som dansk-nordisk,
og hvad vi opfatter som tysk... Til gengaeld har det veeret mere tydeligt at
se en klar forskel i de to landes udstillingskultur, hvor den tyske har vaeret
mere formel og alvorlig, mens danskerne var mere afslappede i deres
tilgang til kunsten og deres organisering af udstillinger.

Hvilken rolle har Graenselandsudstillingen da haft?

- Den har haft meget stor betydning. For publikum og for kunstnerne
selv. For det fgrste, fordi den var og er kunstnerstyret. For det andet, fordi
den hele tiden har haft det klare formal at vise den bedste professionelle
kunst frem fra omraderne syd og nord for greensen og at sikre en mang-
foldighed og en dialog. Den har ogsd manifesteret en selvbevidsthed

- en stolthed - over, at der kan skabes god kunst, der vises pa
udstillinger, som ses af mange hver gang. Grenselandsudstillingen har
ofte over 2.500 gaster, og det er et flot besggstal. Sa Grenselands-
udstillingen har afgjort ogsa betydet noget for dens publikum ved at
dokumentere, at her kan skabes kunst af hgj kvalitet i et omrade, som
mange mdaske vil mene er marginaliseret.

DEN LOKALE BASE

For maleren Ole Bjgrn Petersen — i ti ar formand for Greenselandsudstillingen —
har udstillingen haft en meget vigtig betydning:
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— Den var og er hjemmebasen for os, der bor her. Mange af os har udstillet i
Kgbenhavn og Arhus og alle andre steder i landet, men det havde altid en
serlig betydning, nar vi kunne samles lokalt. Og samvirket med de tyske
kunstnere har hele tiden vaeret vigtigt. Da jeg kom hertil i 1960’erne, var der
en sterk inspiration fra de tyske nyrealister, som inspirerede mange danske
kunstnere. Jeg vil sige, det var en gjenabner for os, ogsa selv om mange

af os arbejdede med andre udtryksformer. Men i dagens kunst gar alle
inspirationer ad alle veje, fordi kunsten er blevet sa global, som den er.

FRA KIEL TIL KOLDING

- I dag, hvor megen kunst samler sig omkring de store metropoler, tror
jeg, det er vaesentligt, at man holder fast i et lokalt kunstliv og bakker

op omkring det som lokal kunstner. Set fra de store steder er “kunst i
greenselandet” maske bare et lille hjgrne af verden, men verden bestar af
hjerner, og for os er det lige sa vigtigt at veere her som at befinde os andre
steder. Kunstens tilblivelse er dybest set uanfaegtet af, hvor den skabes.
Og vi har mange eksempler pa, at gode kunstnere og god kunst kommer
fra vor del af landkortet.

- Mange af kunstnerne i greenselandet udstiller med lige sa stor glaede i
Tyskland som i Danmark. Vi plejer at sige, at vi har et interesseomrade,
der gar fra Kiel til Kolding. Det fortaeller blot, at vi gerne krydser graenser.
I fysisk og overfart forstand.
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